POSTMODERNİZME POSTA KOYUYORUM!

Önemli Not: Yukarıdaki başlık basit bir kelime oyununun hatırına konmadı. Neyse ki ses benzerliklerinden medet ummayacak kadar gelişmiş sayıyorum kendimi. Niye böyle bir başlık koyduğuma gelmeden önce şunu da belirteyim başlık metni tam olarak yansıtmıyor. Bunun pek de olumlu bir özellik olmadığının farkındayım çünkü kendi öğrencilerime iyi bir başlığın metni yansıtması gerektiğini öğretiyorum. Buna uymayanlardan da not kırıyorum. Bir yazıyı başlığına göre değerlendirenlerdenseniz, yazıdan bir kaç paragraf olsun okuyun önce. Severseniz devam edin ve yazı bittiğinde yukarıdakinin üstünü çizip kendi başlığınızı yazın. Size bir kaç başlık bile tavsiye edebilirim. “Popüler Kültürün İçindeki Postmodernizm” veya “Sorunsallaşan Postmodernizm” bu yazıya iyi gider. Üstelik ikincisi daha önceki yazılarımın başlıklarıyla bir bütün de oluşturur. Ben yine de üsttekini tercih ediyorum. Çok nükteli ya da uygun bir başlık değil ama yazının genel havasını daha iyi yansıtacağını düşünüyorum. Aslında genel havayı da yansıtmayabilir ama bu gün servisle işten dönerken bu başlık birden aklıma geldi ve çok sevdim. Bütün metinler, hatta gizli günlükler bile okunsunlar diye, yani başkaları için yazılsalar da yazdığımdan zevk almak isterim. Kısaca, bu başlığı sebepsiz olsa bile seviyorum.        

Batıda 1960lardan beri tartışılmasına rağmen, postmodernizmin bizde 10 yıla bile varmayan bir geçmişinin olması, bu kavramın üstündeki hayranlık ve merak haresini korumaktadır. Amerikalıların deyişiyle hala “sexy”, İngilizlerin deyişiyle de hala “in”dir postmodernizm.  Türkiye’de pek çok kavram çoğunluk tarafından ya sorgusuz bir hayranlıkla ya da kesin bir reddedişle karşılandığı için postmodernizm de biraz kulaktan dolma kalmıştır. Gördüğüm kadarıyla halk arasında “Postmodernist ise iyidir”, “Postmodernizm süper bir olay” gibi inançlar kol gezmektedir. Hatta postmodernizmin karışık bir pideye benzetildiğini bizzat işittim. Biraz daha akıllı bir kaç kişinin de postmodernizmin çok iyi projelendirilmiş, zekice bir buluş olduğunu söylediklerini duydum.

Hiç habersiz  hayatımıza giren yeni bir kavrama karşı bir tavır belirlemek zor. İhab Hassan “belirlenemezlik”(indeterminacy) veya “her yere işleme” ( immenance), Lyotard “benzeşim” (smilacrum)ve Barthes “kamu görüşünü bozma” (de-doxify) gibi kavramlar öne sürdükçe kafamız karıştı ve kafamız karıştıkça da postmodernizme daha çok hayran olduk. İşin doğrusu, böyle kavramlardan bahsedip, hemen yanlarına parantez içinde İngilizcelerini yazmak, yazana şık bir hava vermektedir. Bunu Sonduvar’da önceki yazılarımda pek sık olmasa da yaptım. Postmodernizmin etrafındaki anlaşılmazlık ve hayranlık haresinin oluşmasında katkım varsa özür dilerim çünkü postmodernizm sanıldığı gibi çok “sıkı” ya da “zekice” bir akım değildir. Bazı yazarların sorunsallaştırmaya değin çok şık numaraları ve buluşları var ama 60lı yıllarda hiç kimse düşünüp, araştırıp “Hey millet! Uyanın modernizm ölmüş, ontolojik bir şüpheyle yaşıyoruz, çok-kültürlü toplumlar içinde kim olduğumuzu bilmiyoruz, hadi hep beraber her şeyi sorunsallaştıralım, bu gün sorunsallaştırma için ne yaptın?” dememiştir. Bir şeyler doğal akışını sürdürdüğü ve tarih başka türlü olamayacağı için bu türlü olduğundan, kendimizi postmodern zamanlarda bulduk. Buharın keşfi ya da otomobilin yaygınlaşması kadar doğal bir gelişimdir postmodernizm. Yoğun duyarlılıkları olan hiç kimseye ihtiyacımız yoktu postmodernizm keşfedilirken.

Yukarda ne de olsa bir tez var ve her tezin bir takım düşünsel desteklere ihtiyacı vardır. Bunu da öğretirim öğrencilerime. Postmodernizme posta koymak için kullanılacak en iyi yöntemi yine Linda Hutcheon ve Ihab Hassan’da buldum. Hutcheon postmodernistlerin yerleşik değerleri kullanırken, onları sorunsallaştırdıklarını belirtiyor yazılarında. Hassan’a göre ise  “kompozisyonu bozma”, “biçemi bozma” gibi kafayı “bozmak”la bozmuş pek çok kavramın yanı sıra postmodernizmi belirleyen bir unsur da “kutsallığı bozma”dır. Yani her hangi kutsal sayılan bir kavramı ele alıp, işin hiç de sanıldığı gibi olmadığını göstermektir. İşte ben de böyle bir şey yapmak niyetindeyim. Postmodern yöntemler kullanarak, postmodernizmin kutsallığını bozmak belki biraz haksızlık olarak görülebilir ama Habermas modernizm ölmedi diye bas bas bağırırken de postmodernistler ona kulak asmamıştı.

Bu gün postmodern söylemi oluşturan pek çok unsuru aslında bir tür tükenmişlik oluşturmaktadır. Eski bize yetmedikçe yeni bir şeyler arıyoruz. Bu son derece doğaldır. Tokai çakmak varken neden çakmak taşıyla uğraşayım ki? Shakespeare bana bir şey ifade etmiyorsa neden onun eserlerini okuyayım ki? Shakespeare’in elbette tarihi bir değeri var, tiyatroya pek çok devrimci unsurlar kazandırmıştır ama sonunda bütün iyi insanların mutlu olduğu, bütün kötülerin de doğru yolu bulduğu Beğendiğiniz Gibi’ye benzer oyunlar, doğrusu ya günün yaşam pratiğine göre biraz çocukça kalıyor.

İşte yöntemlerden biri bu; yani postmodernizmi, bütün yazılan, çizilene rağmen, bütün o akademik abartmalara rağmen, doğal göstermek. Nasıl ki cep telefonunu gereğinden bile fazla normal karşıladıysak, postmodernizmi de hayatımızın sıradan bir gerçeği olarak kabullenmeliyiz. 

Bir başka yönden de postmodernizme atfedilen pek çok unsurun, sanatsal ve düşünsel kaygılardan uzak, sıradan saydığımız insanlar tarafından, popüler mecralarda kullanıldığını göstermek postmodernizmin kutsallığını çürütmektedir. Yani postmodernizmin seçilmiş bir zümrenin yaratımı olmadığını göstermek. 

Değindiğim mecralar popüler olmak şartıyla müzik, televizyon reklamları ve sinemadır. Her üç mecrada da popülist kaygılardan uzak durmayı başarabilen sanatçılar ve sanat eserleri vardır ancak benim üstünde durmak istediklerim onlar değil. Bu benim şu anda okumakta olduğunuz yazımdaki yöntemime ters. Yöntem diyerek size önemsetmeğe çalıştığım şey de aslında sözünü ettiğim popüler mecralardaki yapıtlarda kullanılan postmodern unsurları göstermekten başka bir şey değil. Böylece de postmodernizmi bir takım elit akademisyenlerin ve sanatçıların elinden kurtarabileceğimi umuyorum.

Müzik: Müzikte en sık kullanılan postmodern strateji çok türlülüktür. Yani Linda Hutcheon’ın değişiyle “türler arası farklılıkların reddedilmesi ve bu farklılıkların iyice azalması.” Her geçen gün zorlaşmakla beraber müziği türlere ayırmak hala mümkün. Dünya çapında ele alırsak en çok bilinen türler klasik, rock, caz , pop ve folk müzik, ve Blues, Rock’n Roll ve Rap gibi bu türlere ait alt gruplardır. Türkiye’de bütün bu alt türlere rastlansa da yaklaşık on yıl öncesine kadar yaygın müzik Türk Halk Müziği, Türk Sanat Müziği ve Hafif Türk Müziği olarak üç ana başlıkta toplanıyordu. 

Bu kategorileştirme sanırım bir devlet girişimiydi. Böylece müziği denetlemek kolaylaşıyordu. Ancak seksenli yılların ortalarına doğru, devletçe zararlı görülen arabeskin önünü kesmek için devletçe ulvi ve geleneksel müziğimiz sayılan Türk Sanat Müziği güncelleştirme altına alındı. Belki o zamanlar daha Devlet Sanatçısı olmayan, azametli Yıldırım Gürses Türk Sanat Müziğini çokseslileştirme iddiasıyla bir takım besteler ve “aranjmanlar” yapmaya başladı. Yanılıyor olabilirim ama bu da devlet destekli bir girişimdi. Yıldırım Gürses’in çoksesliliği ne kadar sağladığı uzmanının araştırması gereken bir konu olarak kalmakta ama her hangi bir tür bestenin güzel olması çoksesliliğe bağlı değildir. Son derece yalın, güzel teksesli besteler dinledim. Ayrıca Türk Sanat Müziğinin temel özelliği tek sesli olmasıdır zaten.

Ne olursa olsun bu girişim geleneksel kalıpların ve türlerin ilk kez dışına çıkılmasıydı belki de. Bu duruma gelinmesinin asıl sebebi Yıldırım Gürses’in devrimci ya da Avant Garde bir sanatçı olması değil de artık toplumda Sanat Müziğinin dinlenmez olmasıydı. Yıldırım Gürses’in arabesk ya da Hafif  Müzik icra etmeye cesareti olsaydı böyle bir girişim başkasının üstüne kalacaktı, ama mutlaka gerçekleşecekti. Zira toplumda böyle bir ihtiyaç vardı. Tıpkı köyden gelip, şehrin “ritmine” ayak uyduramayan yeni-şehirlilerin arabeske düşkünleşmesi gibi. “Sev Kardeşim, Elini Ver Bana” söylemi gecekondu bölgelerinde geçersiz kalırken “Batsın Bu Dünya” hızla yükseliyordu. Doğal akış gereği.

Daha entelektüel bir söylemle, yasallaşmış biçemler yerlerini yeni biçemlere bırakırken 90lı yıllarda müziğin ticari bir endüstri haline gelmesi ve yoğun bir biçimde  tüketilir olmasıyla, bir müzik türü patlaması gerçekleşti. Türk Sanat Müziği arabeske, pop müzik Türk Halk Müziğine karıştı. Aslında bu kadar da basit değil. Halk müziğiyle özdeşleşen darbuka her tür müziğe girdi. Özgün Müzik adıyla anılan protest müzik bir süre oldukça yaygınlaştı. Akdeniz müziği kisvesi altında Flemenko tınılı parçalar sürüldü piyasaya. Pop müziğin Ana Tanrıçası Sezen Aksu Halk Müziği formlarını bol bol kullanırken, yaptığı müziğin arabesk olduğunu açık açık ilan etti. Uzun saçlı, deri giysili rakçı çocuklar sahnede göbek atmaya başladılar. Yurt dışından gelen Rafet El Roman veya Can Kat gibi Türk popçular Türk müziğine yeni türler, Türk diline de yeni telaffuzlar kazandırdılar. 

Yeni telaffuz biçimlerini bir yana bırakıp yeni türlere biraz daha değinmeli çünkü bu konu çok daha ilginç. Türk müziğinde Kartel’den önce de var olan rap müziği bir kaç acemi denemeden öte gidemedi ama beş yıl kadar önce bir hayli popüler oldu. Öyle ki Barış Manço bile Ayı şarkısında bu türe yöneldi. Bu yönelişin Barış Manço dinleyenlerinin inişe geçmesinden hemen sonra gerçekleşmesi bir tesadüf değil de yine bir zorunluluktu. Kartel MTV’ye çıkacak kadar başarılı oldu. Bu başarının sebebi dünya standartlarında bir rap parçası üretmeleri kadar Kartel’in yerli motifleri kullanmasıdır da. Çünkü hızlı bir rap ritmi zaman zaman, elektro sazla çalınan bir Anadolu ritmine eşlik ediyordu. Üstelik grup farklı uyruklu insanlardan oluştuğu için şarkı sözleri çok dilli (polyglot) bir görüntü arz ediyordu. Ki bu da başka bir postmodern özelliktir.

 Bu çok türlülük Kartel dağıldıktan sonra bile grup elemanları tarafından ayrı ayrı olarak kullanılmaya devam etti. Mesela Erci-E Partiye Devam parçasında en az üç ayrı söylem belirginleşmektedir. Rap ritimleri ve halk müziği melodilerine bu kez uzunca bir klarnet solo eşlik etmektedir. Kartel’in dışındaki en ilginç vakalardan biri bu günlerde piyasaya yeni çıkan Ragga Oktay. Kendilerini daha pek tanıma fırsatı bulamadık ama müzik kanallarında göründüğü ender anlarda bile ailemizi şenlendirecek kadar enteresan bir şahsiyet sergiliyor. Çıkış şarkısı Aman Oy’da “Yıl 1997, Ragga Oktay ve yepyeni bir tarz...” benzeri bir manifestoyla çıkışını müjdeliyor. Bu yepyeni bir tarz sayılabilir çünkü Ragga Oktay bu kez türkü motiflerini bir reggea türevi olan ragga sounduyla birleştirmekle kalmıyor, parçasında “Aman Lord” (Aman Tanrım) sözlerini yanık bir türkü seslendiriyormuşçasına söylüyor. “Sorma bana kaç kaç, durma bana gel” gibi bir takım sözlerden oluşuyor şarkı. İşin doğrusunu söylemek gerekirse Emre Matraş’tan sonra Türk popunda hiç kimse reggea’ye el atmamıştı. Emre Matraş’la Ragga Oktay’ın aynı tür müzik yapmaları, inşallah, ortak bir kaderi işaret etmiyordur.

Çok-türlülüğü tamamen gelişen ihtiyaçlara bağlamak safdillilik olabilir çünkü bu fenomenin bir de ticari tarafı var. Bu gelişmede prodüktörlerin ve bestecilerin piyasadaki paylarını arttırma hırsları da oldukça önemli. İki türü birleştirerek iki türün de dinleyenlerine göz dikmek günümüzün bir gerçeği çünkü popüler müzik sanatsal bir yaratım olmaktan çıkıp tutması ve tutmamasına göre değerlendirilen bir proje haline gelmiştir. Çıkışının  hemen sonrasında, Ali Kırca’nın “Kimdir Mirkelam?” sorusuna, “Mirkelam bir projedir.”  diye cevap veren Fergan Mirkelam, sadece kendi aptallığının değil, aynı zamanda müziği bir proje olarak gören anlayışın sözcülüğünü de yapıyordu.

Ne olursa olsun, emsallerinden çok sonra da olsa Türk pop müziği bir patlama gerçekleştirmiştir. Bu patlama ancak daha önceden varolan söylemlerin dışına çıkılarak yapılmıştır. Artık günümüz “sanatçıları” eserlerinde pek çok söylemi bir arada kullanarak daha önceki merkezleri bozmuşlardır ki bu da postmodernizmin sanat ve felsefe bağlamında en yaygın özelliğidir.    

Sinema: Postmodern sinemayla ilgili hemen her yazıda David Lynch’in Mavi Kadife ve Vahşi Duygular filmlerine göndermeler vardır. Blade Runner, Katil Doğanlar, Dünyanın Sonuna Kadar, Barton Fink,Ucuz Roman ve On İki Maymun filmlerine de aynı gözle bakılabilir ama benim bu bölümde ele alacağım, televizyonda izlediğim basit bir film ve saçma sapan bir kaç dizi. Bu yapımlardaki ortak özellik pop müzikle ortak kaygılarla üretilmeleri ve yine çok-türlü olmalarından öteye gitmiyor.


Yakın zamanlara kadar müzik ve diğer bütün sanat dallarında olduğu gibi filmlerde de bir tür ayrımı vardı. Polisiye filmler, bilim-kurgu filmler, erotik filmler, karate filmleri,macera filmleri ve benzerleri ayrı kategorilerde yer alıyor, ayrı ayrı değerlendiriliyordu. Blade Runner böyle bir sınıflandırmaya karşı çıktığı için postmodern bulunuyor ve önemseniyor. Ancak bu özellik sözünü ettiğim sıradan seyirliklerde de bulunuyor.


Çocuklar için üretildiğini sandığım Power Rangers dizisi en kötü ve en uygun örnek olma özelliğine sahip. Bu çok sevilen dizi Power Rangers kişiliğine bürünüp dünyayı köyü uzaylılardan koruyan bir grup lise öğrencisinin maceralarından oluşuyor. Uzak bir gezegenden,  dünyayı büyükçe ama bildiğimiz bir teleskopla gözetleyen kötü kalpli bir imparator her bölümde, dünyayı bir sürü garip yaratıkla ele geçirmeye çalışır. Canavarları da en az kendileri kadar grotesktir. Bilim kurgu havasında gelişen bu mücadeleye bir de karate filmi söylemi eklenmiştir zira Power Ranger’lar da, garip uzaylı maketler de, bütün elektronik donanımlarına rağmen, birbirinden güzel karate numaraları çekmekte ve çıplak elle dövüşmektedirler. Konuşan, bilge bilgisayarlar ve uçan taşıtlarla karate numaraları komik bir zıtlık oluşturmaktadır. Ancak final sahnelerindeki ölümcül darbeler hep ışın kılıcıyla vurulur.


Adını bilmediğim bir filmde ise Western söylemiyle karate filmi söyleminin bir arada kullanıldığını gördüm. Barları, ahşap evleri ve kovboylarıyla eksiksiz bir Vahşi Batı atmosferinde kara kuşak sahibi bir karateci boy gösterip, kötü adamları kasabadan kovmaktadır bu kez. Uzun kavga sahnelerinde hem tabancalar hem de karate darbeleri kullanılmaktadır. Ve ne hikmetse, kasabanın bütün kovboyları sanki bir zamanlar karate kursuna gitmişler gibi karate numaralarında kahramanımızdan geri kalmamaktadır. Film tipik bir Western numarasıyla, yani bir düello sahnesiyle sona erer. Karate filminin vaciplerini yerine getirip uzun bir kavgadan çıkan kahramanın üzerinde sadece, lastik belli beyaz bir Uzak Doğu pantolonu ve siyah kuşağı vardır. Dolayısıyla düelloya, tabancasını kuşağıyla pantolonunun arasına sıkıştırıp girişmek zorundadır.


Son zamanlarda pek Western filmi yapılmıyor. Yapılsa da, Sergio Leone’nin İyi, Kötü, Çirkin veya Bir Avuç Dolar filmlerine yakın hasılatlar getirmiyor. Aynı şey karate filmleri için de geçerli. Jean Claude Van Damme’dan başka hiç bir karateci vizyona giremiyor. Belli ki duruma uyanan bir prodüktör bu farklı iki söylemi kullanarak gişe başarısı hayalleri kurmuş. Prodüktörün hayalleri gerçekleşmiş mi bilinmez ama tür filmleri artık miatlarını doldurdular.  


Bir zamanlar epey takıldığım bir başka dizi de Kanal D’nin Şavaşçı Prenses’i Zeyna’ydı. Zeyna’da beni ilk çeken filmdeki çizgi roman havasıydı. Ama izledikçe, senaristlerin bir takım postmodern stratejilerine düşkünlüklerine tanık oldum ve diziyi izlemeye devam ettim. Zeyna bir zamanlar acımasız bir savaşçıyken pek çok mazlumun ahını almış, ama daha sonra doğru yolu bulup kendini yardıma muhtaç insanlara adamıştır. Kötü ünü her yeri sardığından insanların arasına girmesi biraz zor olmaktadır.


Zeyna’daki postmodern yaklaşımların ilki olayları olasılık ve mantık kurallarıyla ya da fantezi postülalarıyla  sınırlandırmamasıdır. Olaylar hem insanlar hem de tanrılar katında geçtiği için ne sadece fantastiktir, ne de gerçekçidir. İnsanlar katı, mitolojide olduğu gibi sadece soylulardan veya tanrısal kahramanlardan oluşmayıp, sıradan insanları da içerdiği için Zeyna’nın oluşturduğu düzlemi bildiğimiz mitolojik dünyadan farklıdır. Kısaca sadece tek bir ontolojik platformda yer almayı ret etmektedir.

Öte yandan dizide alternatif mitler yaratılmaktadır. Bir başka deyişle dizi bildik mitolojik öyküleri ele alıp tekrar yazmaktadır. Örneğin, uğruna Truva Savaşı yapılan Helena ve Paris aşkı yeniden ama Hutcheon’ın deyişiyle “eleştirel bir mesafeyle” yazılır. On yıldır savaşmakta olan Paris, artık eski romantik sevgili değildir. Aksine savaşı kazanmaktan başka bir şey düşünmeyen, bütün hayatını iktidar hırsıyla  yönlendiren bir komutandır. Öyle ki Zeyna’nın sağladığı barış şansını ret eder. Dizinin sonunda ise Paris’in asıl yüzünü gören Helena, Paris’i terk edip sıradan insanların arasına karışır. 


Aynı yaklaşımla Zeyna Prometheus’u zincirlendiği dağdan kurtaracaktır. Her iki öykü de parodiktir ve metinlerarası metinlerden oluşmaktadır. Farklı ontolojik bağlamlardan kişiler ve olaylar birleşerek farklı bir ontolojik düzlem oluşturmaktadırlar. Bu ontolojik düzlemde senaristlerin yaratımlarının yanısıra Mitolojik kahramanlar, gerçek ve fantezi unsurları da yer alır. Metinlerarası bir metnin oluşturduğu düzlem postmodernizm öncesi kabul gören hiç bir gelenekle uzlaşmamaktadır.. 


Zeyna ile ilgili olarak belirtilen neredeyse bütün noktalar Kanal D’nin yeni gözdesi Tarzan için de geçerlidir. Daha önceden Edgar Rice Burroughs tarafından üretilmiş Tarzan karakteri, Tarzan’ın Olağan Üstü Serüvenleri’nde zaman ve mekanla sınırlı kalmayan,  kah modern dünyada boy gösteren kah da tarih öncesi dönemlerde dinozorlarla savaşan olağan üstü bir kahraman haline gelmiştir. Yeni Tarzan’da parodik ya da ironik bir hava olmasa da önceki metnin dokunulmazlığını kaldıran bir yeniden üretim vardır. Bu yeni üretimde yaratılan dünya, birbirleriyle çelişen unsurlardan oluştuğu için merkezlerden ve ontolojik homojenlikten yoksundur. Aynı unsurlar Fransız Teğmen’in Kadını’ndan Beyaz Otel’e kadar pek çok çağdaş romanda görülebilir.    


Reklamlar: Reklamcılık Türkiye’de hızlı gelişen bir sektörlerin başında geliyor. Başarılı örnekler yurtdışında alınan ödüllerle de tescil edilmektedir. Ancak, hatırlayabildiğim dönem içinde en ilginç bulduğum reklam Tokai reklamıdır. Bu reklamdaki enteresan nokta metnin sonundaki “Nasıl reklam ama?” sözüdür çünkü bu sözle ilk kez bir reklam, reklam olduğunu ilan ediyordu. Bütün reklamlar; hikayeli olanlar, karşılaştırmalı olanlar, bilgi verenler, ikna etmeye çalışanlar, kısaca bütün reklamlar gerçeklik iddiasındadırlar. Elbette onların gerçek olmadığını biliriz ama tıpkı romanlara ve filmlere karşı takındığımız tavırda olduğu gibi “gönüllü bir aldatılış”a razı oluruz reklam izlerken. Tokai reklamı, tıpkı öte-kurmaca (metafictional) çağdaş romanlarda olduğu gibi kendi kurgusal doğasını gözümüze sokan bir reklamdır. Çağdaş roman farklı stratejilerle “ben romanım” diye bağırırken, Tokai reklamı da aynı işi o meşhur son cümleyle gerçekleştirmektedir: Nasıl reklam ama?


Çağdaş romanın bu stratejisini kullanan başka reklamlar da var. Bir kaç aydır ekranlarda olan Caparol boyalarının reklamı Tokai ile aynı yaklaşımı kullanır. O da reklam olduğunu ilan eder. Ancak postmodern roman reklam benzerlikleri  bu kadarla sınırlı değildir. Gazete Pazar’ın başarısız reklamlarının ilki yeni çıkacak bir gazete için reklam kampanyası hazırlamaya çalışan bir grup reklamcıyı ve onların uğraşlarını konu edindiği için öte-kurmacasaldır (metafictional).

Zira öte-kurmacanın bir tanımı “tamamen kurmaca olduğunu kabul eden roman” ise diğer tanımı da “roman yazma sürecini romanın konusu haline getiren roman”dır. 


 Metinlerarası metinsellik (intertextualite) de reklamcılık bağlamında ele alınabilir ve bu postmodern stratejinin reklamlarda bol bol kullanıldığı iddia edilebilir. Ancak pek çok reklam doğası gereği böyledir. Bir ünlünün TV’ye çıkıp ben X-kola içiyorum demesiyle oluşan bir reklam metni iki farklı ontolojik düzlemden oluşmaktadır. Birincisi, ünlü sanatçımızın oluşturduğu (muhtemelen kurgusal) dünya , ikincisi ise reklamın oluşturduğu (tamamen) kurgusal dünya. Daha önceden üretilmiş olan birinci dünya ikincisinin içine yerleştirildiğinde metinlerarasılık doğal olarak ortaya çıkmaktadır. 

Permatik ve Tokai’nin yeni reklamlarında boy gösteren Ali Desidero başlı başına bir vaka. Öncelikle, reklamlara çıkan ünlülerin yerini bu reklamlarda Mazhar Fuat Özkan’ın aynı adlı şarkısının kahramanı  Ali Desidero aldığı için reklamlar metinlerarası bir görünüm arz ediyor. Üstelik reklam yine bir reklam kampanyasının oluşum sürecini de yansıttığı için öte-kurmacasaldır. İlk Permatik reklamında “Aslında reklam işi bize ters” diyerek reklamın reklamlığını dile getiren Ali Desidero’nun yerini daha sonraki Tokai reklamında görüntüye giren klapeler almıştır.     

Ali Desidero vakasında olduğu gibi iki farklı kurgusal dünyadan unsurların bir araya gelmesiyle oluşan reklamlara sık rastlanır. Tarzan figürünün cep telefonu ya da şeker reklamında kullanılması buna bir örnektir. Bir başka örnek de eski filmlerden parçaların kullanılmasıyla oluşturulan reklamlar. Ya da Star Wars filmine ait unsurların kullanıldığı Pepsi reklamı. Ancak, daha önce de söylediğim gibi bu yaklaşımları özel çabalardan çok, reklamcılığın gereği olarak görüyorum. Bu da bizi, galiba, aynı yere götürüyor. Yani bu unsurların doğal ve hayatın gereği olarak kullanıldığı fikrine.

Yönetmen, müzisyen, reklamcı ya da romancı olsun hiç kimse postmodern bir eser yaratmak için uğraşmamıştır. Hatırı sayılan bütün sanatçıların hepsi farklılığın peşinde olmuşlardır. Bu farklı olma isteği bazıları için eksantrik olmak gibi yapay bir ihtiyacıyla özdeş olsa da gerçek sanatçılar, yaşanılan çağı ve tecrübeyi daha doğru analiz edebilmek ve aktarabilmek için yeni açılımlar peşinde koşar. Akademisyenler, eleştirmenler ve yazar taifesi ise bu yeni açılımların bütün farklılıklarına rağmen, ortak noktalarını bulup akımlaştırırlar. Son derce doğal olarak işleyen bir süreç birden bire bir isme, kutsal bir kavrama dönüşür. Galiba bu da bir ihtiyaç. Pozitif bilimlere inanan biz 20. Yüzyıl insanları herhangi bir şeyi isimlendirip, kategorileştirip, rafın farklı bir gözüne koyamazsak rahat edemiyoruz. Bu günlerde rafın en üst gözünde postmodernizm diye, hareli ve kutsal bir şey ışıldıyor. Batıda post-postmodernizm diye bir şey icat etmişler; o çok daha kutsalmış ama şimdilik bilemiyoruz. Yakında onun da kokusu çıkar.

Ev Ödevi: Aşağıdaki “Postmodernizme Posta Koyuyorum” ile ilgili yaklaşımlardan her hangi birisini seçip en az 1500 kelimelik, akademik yazım kurallarına uygun bir kompozisyon yazınız. Kompozisyonlar içerik (konuya uygun başlık, konuyu etraflıca inceleme, anti-tezleri öngörebilme ve çürütme), dil kullanımı ( dilbilgisi, noktalama işaretleri ve ifade uygunluğu) ve organizasyon (giriş, gelişme ve sonuç bölümlerinin belirginliği , paragraf içi ve paragraflar arası ilişkilerin doğruluğu) kategorilerinde değerlendirilecektir. Okunaklı olduğu sürece el yazısından not kırılmayacaktır. Süre 2 saat. 

a.  “Yazar bütün postmodernizm kuramını çağdaş edebiyat kuramıyla eş tuttuğu için baştan beri yanlış yoldadır. Postmodern mimari ve tiyatro farklı kavramlarsa, postmodern reklamcılık ve edebiyat da öyledir. Yazar, temelsiz ve gerçekten uzak bir takım tezlerle sap ve samanı karıştırıp, konuyu az bilen okuru yanlış yola sürüklemektedir.”

b.  “Yazar, postmodernizmin, en geniş anlamda, bütün geleneksel söylemlerin ölmesi sonucu geliştirilen sorunsallaştırma stratejileri bütünü olduğu fikrinden yola çıkarak farklı disiplinler arasında bağlantılar kurmuş ve popüler kültürün farklı cephelerindeki postmodern çizgilerin üstünden geçmiştir. Entelektüellerce hep aşağılanan popüler kültürde bu denli yoğun bulunan postmodern unsurlar, okuru bazı önyargılarını tekrar gözden geçirmeye yöneltmektedir.”

c.   “İnsanlarda genel bir pratiği unutup, teoriyi akılda tutma eğilimi vardır. Yazar bu eğilime karşın, yaşam pratiklerinden ve biçemlerinden yola çıkarak, farklı ama daha makul bir postmodernizm teorisi yazmıştır. Yazar okurun yabancısı olduğu, belki de adını bile duymadığı kitaplardan değil de çok bilinen pop kültürü unsurlarından bahsettiği için bu teori açık ve anlaşılırdır da.”

d.   “Yazının başlangıcındaki ironik ve mizahi anlatım yazının ilerleyen sayfalarında iyice belirsizleşmektedir. Bu da yazarda üslup bilincinin yeterince gelişmediğinin göstergesidir. Bu yazıdan önce adamın bir iki yazısını daha okumuştum. Valla pek tatsız tuzsuz şeylerdi. Zaten bizim arkadaşın liseden arkadaşıymış. Lise ikide edebiyattan bir o  bütünlemeye kalmış.”

e.  “Yazarın henüz belirlenememiş gizli bir amacı var.”

                                                                                İyi Şanslar!
